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Brasovul si Tara Barsei in Arta Romaneasca

Radu Popica

Expozitia ,Brasovul si Tara Barsei in Arta
Romaneascad” isi propune sa exploreze modul in
care peisajul specific Brasovului si imprejurimilor
sale s-a reflectat in pictura si grafica romaneasca.
Pana la sfarsitul secolului XIX imaginea Brasovului
a constituit obiectul de interes aproape exclu-
siv al documentarismului’, care fsi asuma
programatic caracterul ,obiectiv’ al imaginii,
in fapt niciodata concretizat deplin. Tnnoirea
peisagisticii transilvdnene la sfarsitul secolului
XIX, continuata pana la deplina sincronizare
cu tendintele artei europene de artistii din
19007,

Brasovului Tn miscarea artistica

generatia afirmata dupa integrarea
romaneascd
interbelica, voga de care se bucura peisagistica,
au determinat, in prima jumatate a secolului XX,
interesul artistilor locali si transilvaneni, dar si a
numerosi artisti de peste munti, pentru peisajul
Brasovului si al Tarii Barsei. Din acest motiy,
demersul nostru s-a centrat cu precadere pe
acest interval cronologic, in principal pe perioada
interbelicd, incluzand si artistii care isi continud
activitatea in deceniile postbelice. In opozitie cu
documentarismul, predominanta devine acum
raportarea la peisaj dintr-o perspectiva subiectiva
si emotionald, caracteristica peisajului ,modern”.
Integrand aceasta perspectivd, expozitia invita
la redescoperirea peisajului brasovean prin

intermediul privirii subiective a artistilor.

Am optat pentru lucrdri incadrabile
in notiunea de ,peisaj autonom”, preferand in
general peisaje cu o topografie recognoscibild,
,realista”, mai apte sa surprinda modul in care ar-
tistii au abordat problematica specifica peisajului
din Brasov si Tara Barsei. Selectia operata a exclus
lucrarile in care peisajul joaca rolul de fundal
(portret, natura moartda, scene religioase, etc.)
sau este abordat intr-o maniera simbolica, n
aceste cazuri peisajul fiind instrumentalizat in
raport cu scopuri ce sunt extrinseci domeniului
peisagisticii. Astfel de peisaje sunt insa analizate
in textul de fata, deoarece prin intermediul lor
pot fi clarificate unele probleme de ordin evolutiv
si conceptual.

Peisajul nu este un dat natural. Topo-
grafia unui loc, privelistea care ni se infatiseaza
cand 1l contemplam, sunt preconditiile sale
esentiale, dar pentru a se structura intr-un peisaj
este necesar sa fie filtrate si organizate prin
prisma unui model cultural si estetic. O priveliste
devine peisaj doar daca este perceputd ca atare
de un privitor. Perceptia peisagistului, desi
subiectivd, nu este nicidecum arbitrara, ci este
o privire mediat, un construct cultural.? in art3,
peisajul se naste intotdeauna la confluenta dintre
privirea artistului si cea a privitorului, asa cum
observa Andrei Plesu: ,<<peisajul autonom>>
devine <<peisajul de fundal>> al constiintei care
il contempla”?.

Reconstituirea propusa de expozitie nu
este una exhaustiva, fiind limitatd de inerente,
uneori chiar insurmontabile, dificultati legate

de identificarea lucrarilor in colectii muzeale si



particulare si de reunirea lor in cadrul expozitiei.
Ca atare, in expozitie se regasesc doar o mica
parte din lucrarile care ar fi trebuit sa se afle pe
simezele unei expozitii ideale cu aceastd tema.
Partial, de cate ori a fost posibil, am Tncercat sa
suplinim acest inconvenient in paginile catalogului
de fata. Chiar dacd nu sunt foarte numeroase,
peisajele incluse in cadrul expozitiei schitea-
za coordonatele esentiale pentru conturarea
unei imagini de ansamblu asupra subiectului,
rdmanand n sarcina unor cercetari ulterioare sa
completeze unele lacune si sa ofere o perspectiva
punctuald mai nuantata.

Fragmente de peisaj brasovean apar
in pictura transilvaneana inca din secolul XVI.
Portretul judelui Lukas Hirscher, opera a lui
Gregorius din Brasov (?-1553)°, prima pictura de
sevalet laica din spatiul romanesc, se contureaza
pe fundalul unui peisaj amintind de imprejurimile
orasului, din care se detaseaza doua monumente
reprezentative, Biserica Sfantul Martin si Castelul
Bran. Din aceeasi epocda data si portretul
Apolloniei Hirscher, probabil tot o operda a lui
Gregorius®, cunoscut doar dintr-o litografie de
Franz Neuhauser cel Tanar’, in fundalul caruia
era reprezentatd ctitoria sa, Casa Negustorilor
(Hirscher). Tntr-un mod asemandtor, la dou3
secole distantd, un alt pictor brasovean, Johann
Olhan senior (?-1763), introduce in portretul lui
Joseph von Drauth® deschiderea catre peisaj,
infatisand Casa Sfatului si piata Tnconjuratoare.
Tn economia lucrarilor amintite recursul la peisaj
indeplineste insa o functie secundara, fiind o
modalitate de a evoca personalitatea si statutul

personajului reprezentat. Prin raritatea lor si rolul
atribuit, astfel de elemente peisagistice nu aveau
cum sa serveasca drept premise ale constituirii
unei traditii peisagistice locale.

Abia la inceputul secolului al XIX-lea
putem consemna aparitia peisagisticii ca gen
autonom 1in Transilvania. Rolul covarsitor jucat
in aceasta directie de Franz Neuhauser cel Tanar
(1763-1836), artist vienez stabilit la Sibiu, a fost
reafirmat de lulia Mesea intr-o ampla si per-
tinenta analizd a creatiei sale peisagistice.® Din
numeroasele lucrari realizate de Franz Neuhauser
cel Tanar s-a pastrat doar un singur peisaj din
Tara Bérsei, o vedere a Cetatii Feldioara®® (IL. 11,
p. 21), lucrare avand mai degrabd un caracter
documentar. O reprezentare schematicd a
Feldioarei si a Tmprejurimilor apare la mijlocul
secolului XIX si in fundalul lucrarii Lupta de la
Feldioara dintre Michael Weiss si Gabriel Bathori'!,
operd a pictorului ceh Anton Fiala (1812-1863 ?)*2.
n ciuda unor stangécii compozitionale, un peisaj
mai complex realizeaza Misu Popp in lucrarea
Sdrbdtoare in Poiana Brasov*3.

O apropiere mai consecventa de sensi-
bilitatea peisagisticd moderna i se datoreaza
brasoveanului Wilhelm Kamner (1832-1901)%,
artist care face ,trecerea de la peisagistica
documentarista de la mijlocul secolului XIX, la
un alt mod de apropiere de natura, pe care il vor
impune si dezvolta pictorii de la finele acestui
secol si Tnceputul celui urmdator”?®. Profesor
de desen si paroh la Bod, cu studii academice
la Berlin si Minchen, Wilhelm Kamner a fost

un harnic peisagist, colindand neobosit Tara



Barsei si muntii din imprejurimi. Rodul acestor
peregrinari 1l reprezinta cateva zeci de peisaje
de mici dimensiuni aflate Tn colectia Muzeului
de Arta Brasov. Multe din peisajele lui Kamner
din Tara Barsei, Piatra Mare, Pod peste rdul Timis
(IL. 1), Valea Timisului, Tara Bdrsei, Bisericd pe
valea Timisului, Brasovul®®, in care perspectiva
se deschide spre spatii vaste, dominate de
elementul montan, dovedind interes pentru
consemnarea cu acuratete a topografiei, dar si
pentru pitoresc, raman in mare masura fidele
peisagisticii transilvanene din prima jumatate a
secolului XIX, Tnca tributara documentarismului.
Pe acest fond traditional se grefeaza elemente
moderne: interpretarea realitatii prin filtrul
emotiei artistice, scaderea rolului desenului in
constructia compozitionald in favoarea culorii
si apropierea de pictura in plen-agir”. in alte
peisaje?®, dificil de localizat geografic, dar despre

care putem presupune ca au fost realizate mai

ales Tn imprejurimile Brasovului, Kamner se

opreste asupra unui colt de naturd, lipsit de
spectaculozitate, care tinde sa devina, la modul
ideal, ,,natura pura”.*®

La sfarsitul secolului XIX se stabileste
la Brasov Hans Bulhardt (1858-1937)%, artist
niascut la Campulung Moldovenesc. Tn anul
1895 Bulhardt realizeaza ciclul peisagistic ,Tara
Barsei”?, alcatuit din patru peisaje plasate ,sub
semnul unui realism liric”?2. Pensulatia libers,
paleta cromaticd calda si luminoasd, interesul
pentru surprinderea efectelor de lumina, indica
orientarea catre pictura in plen-air si apropierea
de experienta impresionistd.?® Surprinse din
unghiuri asemdndtoare, in care perspectiva se
deschide in departare asupra depresiunii, vazuta
de pe dealurile limitrofe, intr-un mod direct (IL. 4,
p. 9) sau partial ecranata de elemente vegetale,
la care se adaugd uneori si prezenta umang,
peisajele lui Bulhardt constituie o prima tentativa

IL.1

Wilhelm Kamner
Pod peste rdul Timis
Ulei pe hartie,

28 x67,5cm

Muzeul de Arta
Brasov

Nr. inv. 298



coerenta de explorare a spatiului si atmosferei
proprii Tarii Barsei intr-o maniera peisagistica pe
deplin moderna.

Tn preajma anului 1900 arta brasovean3
cunoaste o perioada de Tnnoire datorata
activitatii lui Emerich Tamas (1876-1901), Arthur
Coulin (1869-1912) si Friedrich Miess (1854-
1935). Dintre acesti artisti doar Friedrich Miess
a demonstrat o certa vocatie de peisagist. Din
opera lui Emerich Tamas se pastreaza un desen
infatisand Bastionul Tesatorilor (Nr. cat. 43, p. 56),
iar Arthur Coulin picteaza in anul 1903 o vedere
de ansamblu a orasului vechi (IL. 3, p. 9), notand
riguros elementele arhitectonice si topografice,
fara a manifesta insa interes pentru ,culoarea
locald”.

Contributia lui Friedrich Miess la evo-
lutia peisagisticii brasovene a fost mult mai
semnificativa. Miess va evoca peisajul din Brasov
si Tara Barsei in citeva zeci de lucrari? realizate
intr-un interval indelungat, din ultimul deceniu
al secolului XIX pana in perioada interbelica,
pictura sa ramanand finsa mereu tributara
momentului 1900. in Primdvara (IL. 7, p. 13),
o lucrare timpurie, tema alegoricd constituie
pretextul pentru evocarea peisajului montan din
imprejurimile Brasovului. Ulterior, in peisajele
inspirate de tinuturile natale, va ramane fidel unui
realism modulat de ,tratarea de tip impresionist a
cromaticii”?, atingdnd uneori o acuratete aproape
fotografica. Amplele panorame ale Tarii Barsei si
ale Brasovului din lucrari ca Peisaj din Tara Bdrsei
(Nr. cat. 2, p. 32), Peisaj din Carpati*®, Peisaj
din Brasov (IL. 15, p. 32) sunt contrabalansate

de motive modeste, dar pline de farmec, ca cel
surprins in lucrarea intitulatda Toamnd? (IL. 6,
p. 13), in care este redat un colt pitoresc de pe
promenada de sub Tampa.

Numarul peisajelor realizate la Brasov
si in Tara Barsei in perioada interbelica este
considerabil, fapt datorat in egala masura
constituirii unui activ grup de peisagisti locali
si ,descoperirii” de catre artisti de dincolo de
munti a peisajului transilvinean dupd 1918. in
conditiile in care ,in arta romaneasca, pictura si
grafica, peisajul continua sa fie omniprezent”?,
artistii exploreaza spatiul intracarpatic, care le
ofera numeroase motive in acord cu sensibili-
tatea peisagistica interbelica, caracterizata de
deplasarea spre peisajul urban, respingand insa

” A
|

categoric ,,geografia orasului modern” in favoarea
unei perspective care privilegiaza spatiile urbane
traditionale.?® Burgurile transilvdnene, cu ziduri
de cetate si monumente impunatoare, amintind
de trecut, cu strazile lor inguste, dar si satele, cu
arhitectura specifica, dominate de silueta bisericii-
cetate, au constituit o atractie irezistibila pentru
un mare numar de artisti. Chiar daca Brasovul
si Imprejurimile sale, mai profund marcate de
modernitate, nu au starnit un interes similar cu
cel pe care-l putem constata in cazul Sighisoarei,
numerosi artisti s-au oprit si aici. Anticipat de
cateva lucrdri anterioare anului 1918, precum
Fort in Brasov de Pan loanid (Nr. cat. 44, p. 59),
fenomenul a luat amploare in primii ani de dupa
razboi. Printre artistii care au lucrat la Brasov si in
fmprejurimi se numara nume consacrate ale artei

romanesti (Camil Ressu, Stefan Popescu, losif



Iser, Marius Bunescu, Gheorghe Petrascu, Kimon

Loghi, Sabin Popp, Henri Catargi, Alexandru
Ciucurencu, Adam Baltatu, Marcel Olinescu),
Trude

Schullerus), dar si artisti mai putin cunoscuti

artisti  transilvaneni (Hans Hermann,
astazi, dar cu o prezenta activa in viata artistica
interbelicd (Aurel Bordenache, losif Rosenblut,
Ecaterina Cristescu-Delighioz, Petre Grant, Mina
Byck Wépper, Tantzi Demetriad, etc.). Peisaje din
Brasov si Tara Barsei au figurat in mod constant in
cadrul expozitiilor oficiale de la Bucuresti (Salonul
Oficial de Pictura, Salonul Oficial de Desen si
Gravura, Tinerimea Artistica).

in selectia motivului peisagistic dis-
tingem doud abordari, osciland intre optiunea
pentru monumente simbol (Biserica Neagra,
turnurile si zidurile orasului, Castelul Bran,
cetdtile taranesti), mai frecventa, sau preferinta
pentru spatii anodine, anonime. Cele doua
tendinte, desi opuse, coexistdnd uneori chiar
la acelasi artist, se dovedesc complementare,

urmarind in egala masura captarea unui inefabil

»genius loci”. Caracterizat de ,intilnirea verticalei
cu orizontala” si coexistenta ,dintre peisajul
natural (proximitatea muntelui) si cel al cetatilor
medievale”, spatiul Tarii Barsei sta ,sub semnul
pentru aceasta tipologie este peisajul imaginar
pe care-si proiecteaza Hans Eder Rdstignirea la
marginea satului®* din colectia Muzeului National
de Artd al Romaniei (IL. 14, p. 27). Topografia
specifica determina unghiuri privilegiate, artistii
fixand de multe ori acelasi peisaj din perspective
cvasi-identice (Nr. cat. 3 si 12, IL. 15 pp. 32-33;
nr. cat. 20 si 23, pp. 45-46). Sesizam orientarea
spre motive peisagistice care ilustreaza acel
,urban idilic” preferat de artistii interbelici®?,
predominand cele din Cetatea Brasovului, dar si
din Scheii Brasovului (Marcel Olinescu, Gheorghe
Petrascu), mai rar cele din suburbii (Stefan
Popescu, Camil Ressu). in afara Brasovului se
impun ca puncte de interes Castelul Bran (Kimon
Loghi, Elena Popea) si cetdtile taranesti (Stefan
Popescu, Marius Bunescu, Ary Murnu, Aurel
Bordenache, Hans Hermann). Peisajul de natura
,purd” este mai putin frecvent, fiind prezent mai
ales la artistii locali ca peisaj montan (Valeriu
Maximilian, Eduard Morres, Hermann Morres)
si, mai rar, la cei de peste munti (Paul Atanasiu®,
losif Rosenblut34).

Unul dintre cei mai activi artisti prezenti
dupad 1918 in zona Brasovului este Camil Ressu
(1880-1962). Ressu lucreaza mai ales in zona
Darste-Noua din suburbiile Brasovului la inceputul
anilor "20, perioadain care ,,a cultivat cu asiduitate

peisajul”®, fiind atras de vechile si pitorestile mori

IL.2

Camil Ressu
Moard la Dérste
Ulei pe carton,
49,5x61cm
Muzeul de Artad
Cluj-Napoca

Nr. inv. 57



IL.3

Arthur Coulin

Vedere a Brasovului
Ulei/panza,

20,5x30cm

Colectie particulara, Germania

IL.4

Hans Bulhardt

Tara Barsei |

Ulei pe panza, 78 x 98 cm
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 229
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IL.5

Sabin Popp

Hambare la Brasov

Ulei pe carton, 66 x 72 cm
Muzeul de Arta Cluj-Napoca
Nr. inv. 5309

Sabin Popp
Case la Brasov
Nr. cat. 48




de aici, pe care le-a imortalizat intr-o serie de
lucrari, printre care se numara Moard la Dérste®
(IL. 2, p. 8), Moard in peisaj si Casd din Ardeal®.
Preferinta pentru astfel de motive traditionale,
puse in evidenta de decupajul strict, de o gama
cromatica restransa si structurarea viguroasa
a formelor si volumelor, este consonantda cu
vocatia de peisagist a lui Ressu, indreptata, asa
cum observa Theodor Enescu, spre receptarea
si exprimarea unui mod specific de asezare si
vietuire®®. Ressu ramane fidel acestor preocupari
siin peisajele in care perspectiva se deschide spre
spatii ample, ca Drum spre Ddrste (Nr. cat. 4, p.
36) si Peisaj cu Cetatea Brasovului (Nr. cat. 3, p.
33), in prim-plan rezervand un spatiu semnificativ
unor elemente care au menirea de a fixa specificul
locului.

Pe coordonate apropiate se plaseaza
lucrarile lui Sabin Popp (1896-1928), unul dintre
cele mai promitatoare talente ale artei romanesti
din deceniul trei al secolului trecut, artist legat de
Brasov prin legaturi de rudenie. Peisajele lui Sabin
Popp, pictate in anii 1926-1927, fixand colturi
banale din vechiul Brasov, uneori din mai multe
unghiuri, evitd pitorescul, fiind impregnate de o
atmosfera gravd, obtinuta prin claritatea paletei
coloristice reci si o strictd rigoare constructiva. in
peisaje ca larnd la Brasov*®, Hambare la Brasov*
(IL. 5, p. 10), /arna la Brasov, Peisaj de iarnd (Nr.
cat. 6 si 7, pp. 38-39), structura compozitionala
este similara, marcata puternic de tendinta spre
geometrizare.”! Regasim in aceste lucrari multe
din caracteristicile peisagisticii lui Sabin Popp
din aceastd ultima etapa de creatie, identificate

de Adina Nanu in monografia dedicata artistului:

»suprafata tablourilor, deseori patratd, e
Tmpartita in zone sensibil egale, prin orizontale si
verticale”, ,imaginea este la fel de densa pe toata
suprafata”, ,cerul joacd un rol redus, aparand
deobicei doar fintr-un colt aproape niciodata
albastru, ci grej-bej”, orizontul plasat foarte sus,
etajarea planurilor, etc.*? Remarcam si prezenta
obsesiva a trunchiurilor de copaci, care ritmeaza
pe orizontalda compozitia.

Alti artisti care au intretinut puternice
legdturi cu Brasovul sunt graficienii Marcel
Olinescu (1896-1992)* si Marin lorda*. Marcel
Olinescu a revenit constant la Brasov timp de
peste doud decenii (1937-1963), captivat mai
ales de farmecul pitoresc al Scheilor Brasovului.
Peisajele lui Olinescu surprind cate o ulita cu
fatadele coscovite ale catorva case, uneori
populatd de siluete stinghere. Tn primele lucréri,
realizate in diverse tehnici ale gravurii (xilogra-
vurd, linogravurd, ac rece, etc.), reprezentarea
este de o strictd obiectivitate, detaliile fiind
notate cu scrupulozitatea specifica gravorului (Nr.
cat. 52, 53 si 64, p.61). Ulterior, in acuarelele de
la inceputul anilor 60%, ramanand fidel realitatii,
Olinescu imprima imaginii o doza de lirism.
Un interes deosebit pentru Scheii Brasovului
a manifestat si Gheorghe Petrascu, preocupat
insa mai degraba de atmosfera aparte a locului
decat de exactitatea notatiei plastice (Nr. cat.
27, p. 47; nr. cat. 55, p. 60). Marin lorda este
autorul unei suite de 13 xilogravuri®, intitulata
Brasovul, reproducand findeosebi monumente

reprezentative, precum Biserica Sfantul Nicolae
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(Nr. cat. 54, p. 59), Biserica Neagra, Biserica
Adormirea Maicii Domnului, Casa Sfatului, Poarta
Ecaterina, etc., dar si aspecte urbane lipsite
de spectaculozitate. Apropiate de aceasta din
urma abordare, dar mai accentuat inclinata spre
pitoresc este si lucrarea Ecaterinei Cristescu-
Delighioz (1901-1973) Brasov (Nr. cat. 33, p.
46). Pe aceasta directie, insa dovedind o precizie
descriptiva superioard, se finscrie si lucrarea
lui Alexandru Poitevin-Scheletti (1879-1959)%,
Brasov — Hotel Corona (Nr. cat. 45, p. 57).

Un motiv care a starnit un interes
deosebit Tn randul peisagistilor ce au poposit in
preajma Brasovului a fost Castelul Bran. Kimon
Loghi 1i dedica o serie de peisaje nocturne,
marcate de o pregnanta nota simbolista (Nr.
cat. 5, p. 35). Un ciclu de gravuri avand ca tema
Castelul Bran realizeaza elvetianul Anton Kaindl
(1872-1951)*8, gravorul oficial al curtii regale.
n lucrarile sale impresionanta este ,acuratetea
mijloacelor de expresie” si detaliile care ,de la
plastica arhitectonica pana la vegetatie, se bucura
de o minutie admirabilda”*. O relatie speciala
cu peisajul din zona Branului a intretinut Elena
Popea, Castelul Bran, unde era adesea oaspetele
reginei Maria, fiind unul din motivele sale
predilecte.>® in lucrdri ca Peisaj din Bran (Nr. cat.
15, p. 35) si Castelul Bran*! silueta monumentala
a castelului este inscrisa organic intr-un cadru
natural dominat de elemente telurice si o
vegetatie exuberanta. Desi brasoveanca de
origine, cu exceptia peisajelor de la Bran, din
creatia Elenei Popea nu s-a pastrat nici un alt

peisaj din zona Brasovului.? Ti datoram ins3 un

interior al Bisericii Negre, lucrare care, desi nu
apartine genului peisagistic, consideram ca, prin
amplitudinea spatiului surprins si prin capacitatea
de a sugera atmosfera locald, poate fi privita ca
un autentic ,peisaj de interior” (Nr. cat. 1, p. 34).

Interesul artistilor care au lucrat in
imprejurimile Brasovului s-a indreptat si spre
cetatile taranesti si satele din Tara Barsei. Cetatea
Rasnovului, a carei siluetd domina autoritar
peisajul, a atras atentia pictorilor Ary Murnu
(1881-1971), Marius Bunescu (1881-1971) si
Aurel Bordenache (1902-1987), artist care se
va stabili din 1944 la Codlea, participand activ
in perioada postbelica la viata artistica locala.
Monumentalitatea impundtoare a motivului a
impus o perspectivd ascendentd, accentuatd
violent de Ary Murnu, prin punctul de vedere
proxim si delimitarea stricta a motivului, Tn
timp ce Marius Bunescu si Aurel Bordenache
integreaza edificiul intr-un cadru mai larg, la cel
din urma acesta profilandu-se pe fundalul masiv
al Bucegilor (IL. 8, p. 14).

Stefan Popescu (1872-1948), ,caldtor
pasionat, mereu in cautarea unor privelisti noi”,
care ,a colindat neobosit tara”>?, este prezent in
anul 1919 la Darste®* si din nou in 1925 la Prejmer.
Din schitele sale de la Prejmer (Nr. cat. 46 si 47,
p. 58) transpare in primul rand preocuparea de a
fixa detalii caracteristice pentru arhitectura zonei.
n Peisaj din Prejmers, o priveliste anonim3, care
prin datele sale intrinseci nu este localizabil3,
Stefan Popescu este mai degraba interesat sa
obtind un peisaj armonios, trecand interesul
pentru specificul local intr-un plan secund. Alaturi



IL.6

Friedrich Miess
Toamnd

Ulei pe panza,
74x119,5cm
Muzeul National
Brukenthal Sibiu
Nr. inv. 1410

IL.7

Friedrich Miess
Primdvara

Ulei pe panza,
111,5x221cm
Colectia Depner -
Philippi - Wittstock,
Brasov
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IL.8

Aurel Bordenache

Peisaj

Ulei pe lemn, 21,3 x 27 cm
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 3194

IL.9

Nicolae Popp

Peisaj cu lan de gréu

Ulei pe placaj, 29,2 x 40 cm
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 547



de Stefan Popescu, in satele din Tara Barsei
lucreaza Adam Baltatu (1889-1979) si Constantin
Bacalu (1884-1975).

Prejmer (Nr. cat. 10, p. 37) si larnd la Feldioara

Lucrarile lor, Peisaj din

(Nr. cat. 9, p. 38), transfigurate de o intensa
perceptie subiectiva, tind sa devina veritabile
,peisaje stare de spirit”.

Tncepand din perioada interbelic3 peisa-
jul a constituit o preocupare constanta pentru un
fnsemnat numar de artisti brasoveni (Hermann
Morres, Eduard Morres, Heinrich Schunn,
Nicolae Popp, Conrad Vollrath / Veleanu, Valeriu
Maximilian, Gustav Kolldr, lacob Brujan, Stefan
Mironescu, Aurel Bordenache, etc.). Peisagistica
brasoveana este caracterizata de propensiunea
spre un lirism realist-melancolic, o viziune senina
a coexistentei dintre natura si un spatiu cultural
traditional (,naturd cordiald umil respectuoasa
fata de autoritarul edificiu vechi — biserica, turn
sau macar zid de cetate — care o domind”)%®
si o expresie stilistica aflata preponderent in
Din

peisagistilor brasoveni s-a conturat un important

descendenta impresionismului. randul
grup de artisti care a excelat in acuarela (Valeriu

Maximilian, Gustav Kollar, Hermann Morres,
Heinrich Schunn, Dinu Vasiu, Stefan Mironescu,
etc.), unii recurgdnd aproape exclusiv la aceasta
tehnicd, mai apta sa exprime o atmosfera lirica.
Unul dintre cei mai prolifici peisagisti
brasoveni din perioada interbelica a fost Valeriu
Maximilian (1895-1945). Profesor de desen la
Liceul Andrei Saguna, Maximilian a fost structural
un acuarelist, chiar si uleiurile sale, nu foarte

numeroase, fiind apropiate ca expresie de aceasta

tehnica. Maximilian a fost atras doar intr-o mica
masura de aspecte citadine sau de peisajul
de natura ,purd”, desi in colectia Muzeului
de Artd Brasov se pastreaza cateva peisaje
montane surprinse Tn Poiana Brasov si masivul
Postavarul (Nr. cat. 29 si 30, p. 48). Majoritatea
peisajelor sale, realizate in imediata vecinatate
a Brasovului, indica preferinta pentru o natura

2n

»imblanzitd”, modelata de mana omului (parcuri,
livezi, gradini, drumuri de tara, alei si poteci ce
se pierd in padure, etc.)*’, amintind de motivele
»promenadei” si ,gradinii” caracteristice picturii
transilvanene®, dar si o puternica predispozitie
contemplativa, care imprima lucrarilor ,,0 intima
si molcoma poezie, seninatate, calm si echilibru,
o nuanta de romantism”*,

O sensibilitate peisagistica apropiata raz-
bate din peisajele lui Gustav Kollar (1879-1970),
artist Tn a carui creatie, ca si Tn cazul lui Valeriu
Maximilian, acuarela a jucat un rol covarsitor.
Kollar se desparte insa de confratele sau printr-o
tematica mai accentuat legata de universul urban
si o0 capacitate superioard de a selecta datele
esentiale ale motivului®. Dorinta de a ,reda
efectele luminii in permanentd schimbare”®, la
care se adauga inclinatia spre pitoresc, il imping
spre o selectie a motivelor in care revin deseori
strazi si monumente din vechiul Brasov sau ulitele
din Scheii Brasovului (Nr. cat. 25, p. 46; nr. cat. 39,
p. 50; nr. cat. 26 si 40, p. 54).

Optiunea pentru fixarea peisajului bra-
sovean prin intermediul acuarelei a jucat un
rol important si in creatia lui Hermann Morres
(1885-1971) si Heinrich Schunn (1897-1984), fara

15
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a deveni insa determinanta pentru ansamblul
operei. Hermann Morres a dedicat orasului natal
o serie de acuarele, in care decupajul si structu-
ra compozitionalda similara, contrapune natura
idilica din prim-plan peisajului citadin, dominat
de zidurile cetatii si de silueta masiva a Bisericii
Negre, care se profileaza in departare (Nr. cat. 34,
35 si 39, pp. 50-51). O nota diferita, mai grava,
regasim intr-o alta acuareld, un peisaj de iarna
din Poiana Brasov (Nr. cat. 36, p. 49). inclinatia
spre peisajul de iarna este ilustrata si de putinele
lucrari in ulei pe care le cunoastem din creatia sa,
precum Peisaj din Schei - Pe Tocile (Nr. cat. 8, p.
42) sau Biserica Neagrd intr-o noapte de iarnd
(Nr. cat. 16, p. 43), dar si de cele ce figurau in
catalogul expozitiei retrospective din 1970%.

O predilectie asemandtoare pentru
peisajul de iarna, dar si pentru valentele pei-
sagistice ale acuarelei, a manifestat Heinrich
Schunn. Caracterizate de ,,un contur fin si precis,
cu stilizari ale formelor, intr-o grafie delicata”®,
acuarelele lui Schunn, avand o tematica orientata
aproape exclusiv spre lumea rurald si spre un
urban inca marcat de rustic (Scheii Brasovului,
Sdcele), sunt animate de numeroase personaje
si marcate de prezenta impunatoare a muntelui,
manifestand ,tendinta transfigurdrii peisajului
potrivit unei viziuni de basm”%, evoluand de la
consemnarea inca veridica a datelor peisajului
din Stradd in Satulung® si Peisaj de iarnd (IL.
10) spre veritabile peisaje imaginare, dar care
amintesc in continuare de peisajul Brasovului
si al Tmprejurimilor sale, ca Peisaj montan®® si
Peisaj de iarnd®. Motivele sunt reluate uneori

intr-o maniera asemanatoare si in monumentale

peisaje in ulei, precum larnd in Prund si Peisaj in
Scheii Brasovului (Nr. cat. 18 si 19, pp. 40-41), in
care Schunn recurge la ,,alternarea perspectivelor
plonjante si montante” si ,folosirea unor struc-
turi compozitionale ascendente, dinamice”®,
procedee compozitionale menite sa sublinieze
contrastul dramatic dintre orizontala si verticala
caracteristic peisajului brasovean.

Spirit conservator, Eduard Morres
(1884-1980) a fost un pictor al tinuturilor natale
(Heimatkiinstler), de care a fost puternic atasat.
Ampla sa opera peisagistica, realizata pe parcursul
a aproape opt decenii, dovedeste o consec-
ventda tematica remarcabild, artistul oprindu-se
invariabil asupra unor motive peisagistice de
factura traditionala (satele sasesti din Tara Barsei,
vechile cetati taranesti, Scheii Brasovului), dar
acordand o atentie deosebita si peisajului montan,
mai ales muntilor Bucegi. Morres s-a mentinut

mereu in sfera unui realism obiectiv, pe care s-au

IL. 10

Heinrich
Schunn

Peisaj de iarnd
Acuareld pe
hartie,

56,5 x 68 cm
Muzeul de Artad
Brasov

Nr. inv. 649



grefat elemente postimpresioniste si, uneori,
sugestii cromatice de facturd expresionistd. in
peisagistica sa observatia exacta si riguroasa este
modulata de o cromatica calda si luminoasa, ca
in Peisaj din Schei (Nr. cat. 14, p. 42). Consonante
cu aceasta orientare peisagistica sunt lucrarile lui
Hans Hermann (1885-1980) si lacob Brujan (1898-
1984), Cetatea tdrdneascd Hirman (Nr. cat. 22, p.
40) si Cetatea Prejmer (Nr. cat. 24, p. 41).

Conrad Vollrath / Veleanu (1884-1977),
Stefan Mironescu (1904-1985) si Stavru Tarasov
(1883-1961) au in comun nu numai adoptarea
peisajului brasovean ca tema centrala a operei
dupa ce s-au stabilit aici®, dar si preferinta pentru
unimpresionism provincial si o viziune peisagistica
cdreia 1i este caracteristicd o atmosfera solara,
senind, plina de lirism. Stefan Mironescu a fost
considerat pe buna dreptate ,pictorul Scheiului”,
motivele debordand de pitoresc din vechiul
cartier roméanesc al orasului, fixate printr-o
notatie directd, spontand, in acuarela sau ulei,
fiind cele in acord deplin cu propria sensibilitate
peisagistica (Nr. cat. 37, p. 55 ). Pe langa peisajele
din Scheii Brasovului, Mironescu se opreste si
asupra monumentelor brasovene reprezentative
si a strazilor din vechiul Brasov (Nr. cat. 17 si 23,
p. 44; nr. cat. 38 si 40, p. 55), preocupadri in care
se intalneste cu Stavru Tarasov (Nr. cat. 20 si 21,
p. 43). Conrad Vollrath / Veleanu prefera peisajele
surprinse la marginea orasului, in Bartolomeu si
pe dealul Sprenghi®®. Un peisagist brasovean
cu afinitati inrudite este si Nicolae Popp (1883-
1952), artist originar din Tohanul Vechi. Peisajele
pictate in satul natal sunt asezate pe linia unui

nedisimulat epigonism grigorescian, vizibil atat in
expresia stilistica, cat si in tematica (IL. 9, p. 14).

Interesul pentru peisajul brasovean
s-a manifestat si in creatia grafica a artistilor
locali si transilvaneni. Cele cateva zeci de gravuri
infatisdnd peisaje din Brasov si Tara Barsei (Nr.
cat. 56, 57, 58 si 59, pp. 64-65) realizate de Hans
Hermann raman fidele elementului definitoriu
al operei sale, reprezentarea riguros obiectiva a
unui spatiu transilvanean traditional. Tn gravurile
lor (Nr. cat. 49, 60 si 62, p. 66), Lukasz Irina
(1902-1985) si Aurel Bordenache (1902-1987),
impartasesc preferinta pentru motive anonime,
banale, nu lipsite Tnsa de pitoresc, fixate cu
precizie si exactitate.

Explorarea modului in care s-a conturat
perceptia asupra peisajului specific Brasovului
si Tarii Barsei in arta romaneasca moderna ne-a
relevat un tablou complex, de o larga diversitate,
in care se contureaza totusi cateva linii de
convergentd. in egald masurd, pentru artistii de
peste munti sau cei locali, Tara Barsei este un
spatiu traditional, puternic legat de trecut. in
conditiile in care Brasovul si imprejurimile sale
erau deja puternicindustrializate inca din perioada
interbelica, va trebui sa asteptam deceniul sase
al secolului XX ca sa constatam aparitia primelor
peisaje industriale, nu fard legatura cu cerintele
ideologice ale epocii. Din numeroase peisaje
realizate in zona Brasovului transpare sentimentul
unei intrepatrunderi firesti dintre spatiul natural,
n care se impune prezenta elementului montan,
si lumea orasului si a satelor. Peisajele urbane

sau rurale ,pure”, din care natura lipseste, sunt
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mai slab reprezentate, fiind plasate predominant
sub semnul liricului, idilicului si al pitorescului.
Imaginea Brasovului si a Tarii Barsei surprinsa de
lucrarile incluse in cadrul expozitiei nu este una
,reald” (nici nu ar fi avut cum sa fie asa), ci un
instantaneu, inevitabil fragmentar, din istoria
subiectiva a unei ,imagini” aflatd intr-o continua
schimbare.

NOTE
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 Laviu pe hartie, 42,6 x 59,5 cm, semnat dreapta jos:
Heinrich Schunn, datat: (1)957, Muzeul de Arta Brasov, nr.
inv. 652.

®Ulei pe panza, 100 x 79,5 cm, semnat dreapta jos cu brun:
H. Schunn, datat: (19)36, Forumul Democrat al Germanilor
din Romania —filiala Brasov.

67 Acuareld, 56,5 x 68 cm, semnat dreapta jos: Heinrich
Schunn, datat: (1)956, Muzeul de Artd Brasov, nr. inv. 649.
8 ulia Mesea, op. cit., p. 280.

8 Conrad Vollrath / Veleanu s-a stabilit la Brasov in anul
1927, Stefan Mironescu Tn 1936, iar Stavru Tarasov in
1945. Radu Popica, Un artist brasovean uitat: Conrad
Vollrath / Veleanu (1884-1977), in ,Tara Barsei”, IX (XX), nr.
9, 2010, p. 183; Stefan Mironescu (catalog de expozitie),
Brasov, Editura Artfilco, 2004; Gheorghe Mitran, Raluca
Moscaliuc, Stavru Tarasov (1883-1961), Brasov, Directia
pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural National a
judetului Brasov, 2009, p. 21.

"°Radu Popica, op. cit., p. 186.
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Repere ale , dialogului” plastic
cu geografia Tarii Barsei

lulia Mesea

De undeva de la inceputurile lumii, intre
pamant / spiritul locului si om / spiritul lumii se
naste o legatura indestructibila din care omul fsi
ia puterea, isi defineste personalitatea si, implicit,
creativitatea. Prin trasaturile lor imuabile, campia
naste calatorul, muntele provoacd aspiratiile
spre inaltimi, iar marea insinueaza melancolia
departarii greu de atins. Comunicarea si reactia la
energia locului este chiar mai puternica in cazul
artistului, adevarat raportor al permanentelor si
seismograf al schimbarilor naturii si societatii.

Admitand existenta unei mitologii de
ordin geografic, sunt in genere acceptate si
trdirea, simbioza spatiu geografic — spatiu uman
si exprimarea artistica geoconditionatd, dupa
cum sustineau Johann Gottfried Herder, ,,profetul
nationalismului modern”, si Hippolyte Taine,
acesta din urma dand termenului de mediu un
sens mai apropiat de cel al Zeitgeist-ului. Definirea
psihologiei popoarelor, cu repercusiuni in toate
domeniile, inclusiv cel cultural, este continuata
de germanii Moritz Lazarus, Heymann Steinthal,
apoi Wilhelm Wundt si francezii Alfred Fouillé
si Emile Boutmy.! Th urma traumelor cauzate de
desfasurarea Primului Razboi Mondial, credinta
intr-o menire istorica conditionata si de un
teritoriu, implicit, un cadru geografic, cunoaste o
noua afirmare, iar popoarele noii Europe politice

tind sa fisi legitimeze diferentele nationale pe
bazele trasaturilor specifice, originale. Teoriile
,spiritului popoarelor” si ale influentei mediului
asupra creatiei artistice care au marcat puternic
ideologia romantica a secolului al XIX-lea, au avut
ecou n Transilvania pana inspre sfarsitul secolului
al XIX-lea, avand impact in continuare mai ales in
momentele de accentuare a spiritului national.

Nu ne propunem in acest text sa aducem
in discutie teorii legate de pictura specificului
national care a reprezentat un segment important
n picturainterbelica din Romania, ci sd prezentam
o propunere de ,citire” a picturii de peisaj din
aceasta zond prin legdtura sau conditionarea
declarata a artistilor care au activat in Brasov si
Tara Barsei cu spiritul locului, in procesul istoric
de raportare a artistului la motiv ca la un reper
exterior, ca la o forma preexistenta, si al evolutiei
intru subiectivizare, prin integrarea motivului
/ peisajului in experienta sa sufleteascd si
intelectuala, pana la disolutia modelului obiectiv
in forma peisajului / picturii autonom(e).

n procesul de evaluare a creatiei artistice
n genul peisajului, remarcam faptul ca, in general,
efortul artistilor se indreapta inspre identifica-
rea spatiului local reprezentat prin specificul
geografic, dublat de o anume spiritualitate,
pitorescul, genius loci. O lectura de acest tip ar
trebui sa inceapa, pentru Transilvania, la pictorii
secolului al XlIX-lea, pentru care peisajul e un
cadru, iar identificarea se face prin repere care tin
de elementul uman — localitatea (opera omului)
redata cel mai des ca vedutd, monumente (pala-
te, castele, fortificatii) si mai ales personaje care,



IL. 11

Franz Neuhauser
cel Tanar
Feldioara
Acuareld pe hartie,
24,7 x 44 cm
Muzeul National
Brukenthal Sibiu
Nr. inv. 1X/324

chiar daca au rolul de stafaj contin si elemente
specifice folclorico-etnografice, costume, etc. —in
vreme ce 1n viziunea pictorilor modernitatii, rolul
direct sau indirect al personajelor (continutul
narativ) scade, acestia incercand sa obtina
pitorescul, chiar din elementele peisajului (nu
Bastionul Postavarilor, ci masivul Tampa, de pilda)
cu care se identifica si prin care comunica.?

Tara Barsei a fost portretizata in primul
rand de pictorii locali care, asa cum multi
au declarat, s-au simtit nu doar atasati, ci si
conditionati de geografia locului. Asezarea zonei,
punct de legatura sau de trecere intre Europa
de Vest si Orient, genereaza reprezentdrile mai
timpurii, facute, din perspectiva strainului. Artistii
calatori ai secolului al XIX-lea, de pilda, i cauta
spectaculosul, ineditul, chiar exoticul. Prezenta

pictorilor calatori a fost esentiala in Transilvania

pentru evolutia si dezvoltarea genului peisagist,
al carui ,,debut” si acreditare fusesera facute de
Franz Neuhauser cel Tanar (1763—-1836), la Sibiu.
Artistii stabiliti in capitala principatului, principalul
centru artistic al perioadei, ajungeau de obicei si
in Tara Barsei, ,,portretizand-o” pe grila specifica:
pitoresc, exotic, spectaculos, corect / documentar.
Franz Neuhauser cel Tanar include astfel o imagine
a cetdtii de la Feldioara® (IL. 11) — constructie a
ordinului cavalerilor teutoni, cu o forma finala
din perioada secolelor XV-XVI — printre lucrarile
realizate pentru albumul cu cele mai frumoase
privelisti din Transilvania (Malerische Reise durch
Siebenbiirgen).*

Aflat sub influenta gustului romantic
pentru calatorie, in drumurile prin Tara Barsei,
Theodor Glatz, pictor de origine vieneza stabilit
in Transilvania in anul 1843, este atras tot de

A
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spectaculozitatea si valoarea istorica a cetatilor
medievale din spatiul intracarpatic. ,Dialogul”
sau cu geografia Tarii Barsei se concretizeaza intr-
un laviu delicat, desi stangaci, in care reprezinta
Castelul Bran, in care fixarea topografica si
arhitecturala este finsotita, pentru identificarea
locului, de personajele in costume populare
specifice regiunii.’

Peisajul urban nu se deosebeste de
cel natural din punctul de vedere al raportului
artist-motiv. Crescute parca din natura locului,
cetdtile transilvanene s-au caracterizat, chiar
de la nasterea lor, printr-o interdependenta cu
locul in care au fost amplasate. Ridicarea lor la
granita regatului maghiar a avut rol de aparare,
iar constructorii au stiut sa foloseasca avantajele
oferite de relieful divers, ca pe o centura naturala
de aparare ce dubla si potenta sistemul defensiv
al fortaretelor. Respectul pentru pamantul
protector i-a determinat pe constructori sa
respecte natura si sa construiasca cetatea ca pe
o perfectionare a acesteia — ,,ndscuta din natura”
—, nu ridicata impotriva acesteia — ,rupta de
natura”. Reprezentarea cetatii ca parte a naturii,
ca o Iinfrumusetare a cadrului natural este
caracteristica lucrarilor de tip vedutist din secolul
al XIX-lea, in care motivul este fixat in cadrul
natural, iar personajele apar cu rol de stafaj. La
Brasov, Theodor Glatz identifica cetatea printr-
una dintre portile de intrare (Poarta Ecaterina®),
cele doua turnuri medievale in ruina plasate pe
inaltimi si vechea Cetatuie de pe dealul Straja,
aduc un aer romantic, care este insa simtitor

atenuat de reprezentarea intr-o grafie stangace a

turnului portii si a turlei Bisericii Negre, redat cu
modificari si cu o flesa suprainaltata.

Raportarea la motivele Tarii Barsei,
este simtitor modificatd intr-o etapa ulterioara,
in creatia lui Hans Bulhardt (cu seria de patru
lucrari n ulei intitulate TJara Bdrsei | — IV 7, din
anul 1895) si Wilhelm Kamner (peisaje cu motive
din Tara Bérsei, de exemplu Cetatea Rdsnov®).
Conditionarea dintre locul devenit motiv pictural
si artist se ncarca cu o doza de subiectivitate,
pana acolo incat acesta renunta la particularizarea
exacta a locului, care era atent urmarita de un
pictor documentarist. Spatiul geografic pierde in
identitate, dar castiga in picturalitate. Impozante
realizari ale mintii si mainilor omului plasate intr-
un cadrul natural de mare frumusete fi prilejuiesc
lui Wilhem Kamner cateva peisaje panoramice.
El Tnsa cauta de cele mai multe ori natura si
acordd atentie unor motive nespectaculoase
ale peisajului de tip documentarist, ba mai
mult, chiar pe cele care sunt spectaculoase le

”a

integreaza in peisaj panalaale, dizolva” in natura
inconjuratoare (Peisaj din Tara Bdrsei®).

Artistii locali de la sfarsitul secolului
al XIX-lea si Tnceputul celui urmator, gasesc
natural o cale de

in integrarea 1n mediul

autocunoastere, o dimensiune a existentei
transformatd apoi in posibilitate de autodefinire
nationala. Nu este vorba despre o trdire extatica a
peisajului naturii, ci de o integrare de tip panteist
pentru artistii secolului al XIX-lea, apoi de o trdire
emotional intelectuala pentru artistii influentati
de programul estetic al modernitatii.

Explozia preferintei pentru genul peisa-



gistic din Europa sfarsitului de secol XIX, ca rezultat
al avantului capatat de pictura de plein-air, este
dublata de interesul de factura turistica pentru
legdtura directa cu natura. Influenta, de fapt,
este inversa: pictura de plein-air este, in sensul
unui determinism ,,prozaic”, rezultatul dezvoltarii
extraordinare a interesului pentru geografie si
stiintele naturii. Aceasta orientare a modernitatii
catre turism care, la sfarsitul secolului al XIX-lea,
devenise in multe tari europene modul preferat
de petrecere a timpului liber, patrunsese si in
Transilvania si genereaza la Brasov lucrari de
genul peisajelor lui Friedrich Miess (1854—1935)
si Eduard Morres (1884-1980). Morres ,citeste”
peisajul transilvanean in cheie hiperbolica, cu
trasaturi imuabile, dupa cum declara?®, atitudine
prinsa in atmosfera panoramei Muntilor Bucegi
dintr-o colectie particulara din Brasov, una dintre
cele mai maiestuoase reprezentari ale muntilor
nostri, in pictura sud transilvaneana'’. Pentru a
accentua legdtura cu traditia artistul asaza doua
personaje, in prim plan, subliniind calitatea
lucrarii de ,,Heimatkunst”, astfel incat tabloul pare
o replica la cele ale peisagistilor de la mijlocul
secolului al XIX-lea, pentru care fiecare nou colt
de natura cucerit, parea un miracol. in pictura lui
Friedrich Miess — artistul care poate fi considerat
cel mai important peisagist din sudul Transilvaniei
—, dominata de subiecte inspirate de peisajul Tarii
Bérsei, locul / orasul se defineste atat prin legatura
cu natura, cat si prin ,,memoria istoriei”. Chiar sin
compozitiile de inspiratie simbolista, Miess tine sa
identifice cu Tara Barsei spatiul paradisiac in care
isi plaseaza personajele (Primdvara®?, IL. 7, p. 13),

raportarea la o geografie cunoscuta si indragita,
fiind Tnsa, cel mai frecvent declarata chiar prin
titlu, si usor de recunoscut prin corectitudinea
reprezentarii topografice si arhitecturale (Peisaj
din Poiana Brasov, Peisaj din Carpati, etc.)®.
Memoria orasului si substanta sa se definesc in
jurul atmosferei, istoriei si istoricitatii, devenind
esenta spatiului urban, care da nastere la senzatii,
sentimente, trdiri, care inspira si genereaza
creatia artistica. in Peisaj din Brasov* (IL. 15, p.
32), istoria pare cuceritd de naturd, devenind
componentad a acesteia, parte a peisajului natural,
dar monumentul cel mai reprezentativ, Biserica
Neagra este redat cu concretete si realism.

Tara Barsei se caracterizeaza ca relief
prin constanta depresiunii si aspiratia spre
inaltimi generatd de proximitatea muntelui.
Acest raport de echilibru intre orizontala si
verticala reliefului ar putea fi considerat sursa
moderatiei in cea mai mare parte a exprimarilor
plastice din sudul Transilvaniei, dar si, in acelasi
timp, a tentatiei experimentarilor. Cautarea
echilibrului, lipsa ostentatiei si a exceselor (care
se regaseste si in religia protestanta a sasilor) a
dominat exprimarile artistice din acest spatiu
de-a lungul istoriei. Tentatia fTnaltimilor este
permanentd, dar ea e domolitd sau imediat
contracarata / compensata de unduirile dealurilor
subcarpatice si intinderile depresiunii. Astfel, din
dimensiunile experientei unui cadru geografic
natural cu Tndltimi spectaculoase, vai si intinderi
depresionare primitoare se insinueaza un transfer
al admiratiei catre surprinderea plastica, uneori,

ce-i drept mai rar, catre interpretarea filosofica
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a cadrului natural (Mattis-Teutsch, Hans Wihr).
Sa mentionam doar, de exemplu, copacul si
padurea, motive care contin in chiar esenta
lor ideea de panteism. De aici frecventa (mai
degraba instinctiv decat programatic) arborelui,
simbol al vietii elementare, crescut din apele de
la inceputul lumii, elementul care reprezinta si
marcheaza un centru, realizdnd, sub forma unui
axis mundi, legatura intre cer si pamant. Este
locul unde sensurile se multiplica si se adancesc,
sintetizand, de pildd, imaginea reflectata a
cosmosului de receptor / pastrator al sufletelor
stramosilor. Arborele este, de altfel, definitoriu
pentru vegetatia Tarii Barsei, constituind in felul
acesta un motiv natural firesc, purtator, in acelasi
timp al multitudinii de simboluri care constituie
legatura dintre spiritul omului si spiritul locului.
Analizand arta plastica din Tara Barsei,
Adolf

sau Hans Mattis-Teutsch au cautat motivatia

Meschendorfer, Hermann Konnerth

trasaturilor specifice creatiilor artistice ale
centrului artistic Brasov si a zonei pe care
acesta o patroneaza, in teorii inrudite cu cea
a determinismului geografic. Geografia Tarii
Barsei, cu un anume ritm al liniei, cu o anume
dinamica a formelor, miscarilor si culorilor, cu
prezenta impunatoare a muntelui (verticala),
dar si existenta compensatorie a colinei (curba
domoald) si a depresiunii (orizontala) a marcat
intreaga gandire artistica a celui mai important
pictor din Brasov, Hans Mattis-Teutsch, gandire
dominata de axa verticala, semn al miscarii
ascensionale.'® Mattis-Teutsch nsusi invoca acest

determinism geografic, plasand sursele motivelor

sale peisagistice in frumusetea naturala a tarii sa-
le:,,Am gasit Tn muntii nostri ritmul, care a devenit
un ideal al vietii mele, precum si luminozitatea
si stralucirea culorilor care sunt caracteristice
Transilvaniei [...] si tot Tn muntii nostri am
descoperit efectul binefacator al verticalei”.'
Identificarea sa cu cadrul natural in general, cel
al locurilor de bastina in special, a avut loc sub
influenta conceptului de elan vital din gandirea
filosofului Henri Bergson. Tn creatia sa, aceste idei
referitoare la raportul om — natura se regasesc
in ciclul de peisaje din perioada 1915-1916 si in
cel al Florilor Sufietesti din anii 1917-1923. Este
simptomatic faptul ca una dintre cele mai timpurii
lucrari ale sale, este peisajul intitulat Casa
pdrinteascd®’, lucrare in care, desi sintetizeaza
datele realitatii si foloseste un limbaj plastic
epurat de detalii superflue, artistul se raporteaza
atat figurativ cat si, mai ales emotional, la motivul
luat din realitate. Spatiul de armonie si caldura
este obtinut din armonia cromatica insotita de
un ritm al verticalelor, curbelor si arabescurilor,
intr-o reprezentare a conexiunii dintre pamantul
in care sunt ancorati si cerul spre care se inalta.
n plan simbolic: cdsuta, copacii, gridina, curtea
sunt parti ale unui tot guvernat de legi universale.

in cadrul picturii primei jumatiti a
secolului al XX-lea din Romania, peisajul ca
gen, Tn mod aparte, este definit in literatura de
specialitate prin cele doua extremitati: polul
nordic, reprezentat de pictura din nordul tarii,
locul unde, prin reteaua creata de colonia de
pictura de la Baia Mare, a patruns un nou inteles
al artei, un nou raport cu natura si noi modalitati



IL. 12

Eduard Morres
Peisaj din
Poiana Brasov
Ulei pe panza,
80x 120 cm
Muzeul de Arta
Brasov

Nr. inv. 1684

de a exprima aceasta relatie moderna, prin
plein air-ism si apoi printr-un postimpresionism
caracterizat prin contrastul expresiv al formei si
culorii, rezultate din densitati cromatice, contururi
pronuntate si aspre; si polul sudic reprezentat de
pictura de la tarmul Marii Negre, componenta
solara, care se defineste prin excesul luminii, prin
explozia de soare, prin descompunerea materiei
in stralucirea razelor fierbinti, prin diluarile si
transparentele culorii.®® Numerosi artisti din prima
jumatate a secolului al XX-lea au experimentat
cele doud directii, optand pentru formula la care
vibrau si care se plia cel mai firesc pe formatia lor
din perioadele de studiu anterioare. Artistii activi

la Brasov au parcurs si ei cele doua experiente

propuse de viata artistica din spatiul romanesc,
si pot fi integrati uneia dintre cele doud mari
tipologii, dar in majoritatea cazurilor putem
afirma cd intalnirile cu extrema nordica sau cu cea
sudica nu au adus modificari esentiale in arta lor
care a ramas sd se raporteze, in primul rand, la
traditia locald, dublata de experienta europeana,
pastrand o nota de autenticitate ce {i asimileaza
cu spatiul geocultural al sudului Transilvaniei.
Interesant de observat este faptul
ca atat peisajul natural, cat si cel urban au in
creatia pictorilor din Tara Barsei, ca de altfel in
operele celor mai multi pictori activi in sudul
Transilvaniei, un statut privilegiat. ,Heimat”-ul
pare sa conditioneze stilistic creatia artistica,
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chiar si in pictura artistilor aflati in sfera de
influenta a curentului expresionist, unde ele-
mentele de extrema exacerbare cromatica,
de distorsionare formala sunt extrem de rar
aplicate peisajului ,de acasa”. Dupad experienta
contactului direct cu cele mai noi curente, stiluri si
modalitati de exprimare, intoarcerea in geografia
confortabila, odihnitoare a sudului Transilvaniei
ii determina pe acesti pictori expresionisti, ca si
pe artistii generatiei anterioare, sa-si ,,struneasca
modernismul”, pentru a se adapta asteptarilor
spatiului geocultural caruia i apartin. In vreme
ce n iconografia expresionismului european, a
celui german in primul rand, se observa selectia
semnelor modernitatii, specifice aglomerarilor
urbane, orasul transilvanean nu oferea aceste
motive, peisajul stradal avand in continuare
un aspect de targ provincial, cu zone pastrate
neatinse din perioada cetatii medievale, conti-
nand nota patriarhala si in arhitectura si in modul
de viata. Astfel, ,dialogul cu geografia urbana” al
artistilor sud-transilvaneni se apropie intrucatva
de felul in care pictorii de la , Die Briicke” si
,Blaue Reiter” reprezintda motivele rurale, cu
preocuparea principala pentru forma si culoarea
expresionista. Motivul urban apare, ca si in etape
anterioare, fie sub forma unei case sau grup de
case, a peisajului stradal, a unei margini de oras,
a unei piete, fie sub forma panoramei. Oricare ar
fi subiectul ales, ceea ce artistii acestei perioade
urmaresc este retinerea pe panza, intr-o forma
concentrata, a atmosferei specifice locului redat.
Reprezentari ale targului, in care accentul cade
pe latura sociala sau pe valorificarea aspectelor

ce tin de dinamismul si diversitatea tipologica,
pe care o ofera aglomerdrile urbane, apar in
creatia Elenei Popea, desi cel mai adesea locul
nu este identificat suficient, nici prin elemente
ale geografiei, naturii sau arhitecturii, nici prin
cele de costum (desi prezente, dar insuficient
descrise). Pictorii traditionalisti (Eduard Morres,
Heinrich Schunn, Valeriu Maximilian) continug, in
schimb, maniera descriptiva ce inglobeaza uneori
si o componentd topografic-documentard, in
spiritul artei autohtoniste.

Istoricul de arta Hans Wuhr foloseste
teoria determinismului geografic pentru a motiva
manifestarea curentului expresionist la Brasov
si nu Tn alt centru al Romaniei. Wiihr considera
ca existd o dependenta intre prezenta masivului
Tampa — ,,un munte vrdjit” — cu forta stancilor
si a padurilor lui, si optiunile stilistice mai
aspre (specifice expresionismului), ale artistilor
brasoveni.’® Artistii Tnsisi se simt conectati la
spiritul locului. Ernst Honigberger isi confirma
descendenta din geografia spiritualda a orasului
de la poalele Tampei, intr-o marturisire din anul
1930:,, (...) M-am stabilit la Marea Baltica si acolo
mi s-a trezit dorul de muntii, padurile, oamenii
din tara mea. De aici fsi trage radacina tabloul
Recolta de fructe transilvéneand. in interiorul
meu se formeaza imaginea tarii mele pe care imi
propun apoi sa o obiectivez. Telurile si dorintele
mele sunt o picturd monumentala ca Tampa”.?°

Jintoarcerea cdtre sine” a pictorului
modern se manifesta la artistii activi la Brasov si
prin modificarea raportului cu peisajul natal. in
creatia lui Hans Eder, cel mai reprezentativ pictor



IL. 13

Hans Eder

Naturd moartd cu cactus

Ulei pe panza, 115,4x 93,2 cm
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 508

al ,,expresionismului transilvanean”, orasul natal
apare doar in compozitii cu mixaje de genuri:
natura statica cu peisaj sau portret cu peisaj. E
cazul unor panze dintre cele mai cunoscute ale
maestrului: Naturd moartd cu cactus (IL. 13),
Naturd moartd Idngd fereastrd, Naturd moartd cu
crizanteme, Naturd moartd cu peisaj din Brasov?*.
Fereastra este cadrul care desparte universul
interior de lumea de afara. Ca si in alte peisaje,
Eder are o viziune personala, caci Brasovul nu e
vazut / redat ca spatiul citadin familiar, privit cu
nostalgie, nu e nici orasul istoric, pitoresc, cu

monumente ce |-au facut celebru, ci e un spatiu

IL. 14

Hans Eder

Rdstignire la marginea satului

Ulei pe panza, 137 x 119 cm

Muzeul National de Arta al Romaniei
Nr. inv. 48

golit de viata si de bucurie, un loc ramas pustiu,
de care artistul se simte departe, aceasta in
conditiile in care schimbarile din peisajul urban
sud-est transilvdnean nu erau spectaculoase si nu
afectau semnificativ imaginea de burg medieval.

Hans Eder este si cel care amplaseaza
o rastignire pe fundalul unui sat profilat pe
spectaculoase masive muntoase, posibila tri-
mitere la geometria reliefului Tarii Barsei. Cel
mai descriptiv peisaj al seriei religioase este cel
din lucrarea Rdstignire la marginea satului (IL.
14), datatd in anul 1926. Aici si mai mult chiar

in Tndltarea crucilor sau in indltarea crucii pe
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Golgota??, fundalul il reprezinta cateva masive
muntoase cu stanci taioase, o natura mai mult
sugeratda decat reprezentata, arida, ,asistand”
pasiv la drama religioasa din primele planuri,
care prin contrast cu calmul ,rece” al reliefului de
fundal, capata parca mai mult tragism.

Conditionarea geografica a personalita-
tii, tematicii si stilului artistilor din Brasov este
evidentiata si de criticii de arta bucuresteni, cu
prilejul participarii transilvanenilor la expozitii
din capitala Romaniei. Optiunea lui Hermann
Konnerth pentru genul peisagistic este motivata
de criticul de arta Aurel Brosteanu intr-o cronica
la o expozitie de la Ateneul Roman din Bucuresti
din anul 1932, prin profilul geografic si spiritual
aparte al sudului Transilvaniei, in speta al Tarii
Barsei: vocatia de portretist a pictorului brasovean
,Se explica prin cultura sa oraseneascd”, iar cea
de peisagist prin pasiunea pentru ,... verdele
padurilor Tnconjurdtoare, linia calma a sesului
Barsei sau orizontul mai accidentat pe care il
formeaz lanturile de munti din apropiere. In
panzele si in plansele lui se rasfrange un colt
din realitatea transilvana, cu particularitatile ei
antropologice si geografice. Om si peisaj fac un
tot indestructibil si in aceasta legatura se exprima
esentialul unei culturi vechi de secole”%.

Una dintre modificarile esentiale ale
picturii peisagiste din acesti ani, este aceea ca
elementele peisajului isi schimba functia din cea
initial descriptiva, cu rol de figuratie, intr-una pur
si autonom expresiva. Aldturi de aceasta stau
innoirile repertoriului iconografic, in sensul unei
substantiale imbogatiri si al mutatiilor importante

in selectia motivelor. in acelasi timp, constatim si
n privinta acestui repertoriu aceeasi predilectie,
stilistic,
mostenirii trecutului, prin perpetuarea unor

ca si la nivel pentru valorificarea
motive prelucrate in forme mai clar sau mai

discret modernizate, fintr-o continuare a
motivelor iconografice de la sfarsitul secolului
al XIX-lea (ca de altfel in intreaga pictura din
Romadnia). Constanta este, cu mici exceptii,
atitudinea de 1inglobare si reinterpretare,
antidemolatoare fatda de arsenalul iconografic
al perioadei anterioare.?* Amintim aici doar
optiunea Elenei Popea pentru reprezentarea
castelului Bran®, unul dintre cele mai dragi
locuri din tard pentru aceasta artista peregrina
a perioadei interbelice, motiv valorificat si in
creatia pictorilor din prima jumatate a secolului
al XIX-lea —n care propune redarea peisajului de
acasa intr-un dramatic dialog dintre cer si pamant
(Nr. cat. 15, p. 35). In stilul siu binecunoscut
in descendentd postimpresionistd, artista nu
apeleaza la o manierda excesiv descriptiva,
dar aduce suficiente elemente ale realitatii si
atmosferei locului, pentru a face monumentul
recognoscibil.

Poate mai putin declarativ, dar
indiscutabil constanta este predilectia gene-
ratiilor urmatoare de artisti pentru geometria
speciala a peisajului din depresiunea curburii
carpatice. Gustav Kollar (1879-1970), Nicolae
Popp (1883-1952), Conrad Veleanu (1884-
1979), Hermann Morres (1885-1971), Waldemar
Schachl (1893-1957), Valeriu Maximilian (1895—

1945), Oskar Gerhard Netoliczka (1897-1970),



Stefan Mironescu (1904-1985) reiau motive

binecunoscute sau descopera teme noi, le citesc
in registru personal, prin grila metamorfozelor

gustului artistic, care finsa pastreaza mai

intotdeauna acel indefinit genius loci.

NOTE

! Lucian Boia, Istorie si mit in constiinta romdneascd,
Bucuresti, 1997, p. 149.

2 lulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei intre
traditional si modern, sfarsitul secolului al XVlll-lea —
mijlocul secolului al XX-lea, Sibiu, 2011.

3Franz Neuhauser cel Tanar, Feldioara, acuareld, 24,7 x 44
cm, semnat stanga jos: ,Fr. Neuhauser del. Ad Nature”,
datat: 1815, Muzeul National Brukenthal Sibiu, nr. inv.
1X/324.

4 Julius Bielz, Familia pictorilor Neuhauser si inceputurile
peisagisticii transilvdnene, in ,,Studii si Cercetdri de Istoria
Artei“, nr. 1-2, 1956, p. 327.

5 lulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei intre
traditional si modern, secolele XVIlI-XX, Sibiu, 2011, p. 101.
STheodor Glatz, Poarta Ecaterina din Brasov, desen creion,
16,7 x 22,5 cm, nesemnat, nedatat (cca. 1844), Muzeul
National Brukenthal Sibiu, nr. inv. XV/1063; Theodor Glatz,
Brasov, Poarta Ecaterina, penita, laviu, 15,7 x 20,4 c¢cm,
nesemnat, nedatat, Muzeul National Brukenthal Sibiu, nr.
inv. XV/1025.

7 Tara Bdrsei I, ulei/panza, 78 x 98 cm, Muzeul de Arta
Brasov, nr. inv. 229; Tara Bdrsei Il, ulei/panza, 78 x 98 cm,
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 230; Tara Barsei Ill, ulei/
panza, 78 x 106 cm, Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 231;
Tara Bdrsei 1V, ulei/panza, 78 x 106 cm, Muzeul de Arta
Brasov, nr. inv. 232.

8 Wilhelm Kamner, Cetatea Rdsnov, acuareld, laviu/hartie,
22,8 x 32,8 cm, semnat stanga jos: ,Wilh. Kamner”, datat:
1882, Muzeul National Brukenthal Sibiu, nr. inv. XI/579.
9Wilhelm Kamner, Peisaj (din JTara Bdrsei), ulei/hartie, 35,5
x 49 cm, semnat dreapta jos: ,W. Kamner”, datat: 1864;
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 317.

10 #*+* Adolf Meschendérfer (coord.), Aus Kronstddter
Gdrtner, Kronstadt, f.a. (1930), p. 192.

" Eduard Morres, Muntii Carpati, ulei/panza, 48 x 64 cm,
semnat dreapta jos, cu brun, monograma: ,,EM”, nedatat,
Colectia Constantin Sarbu, Brasov.

2 Friedrich Miess, Primdvara, ulei/panza, 111,5 x 221 cm,
semnat dreapta jos, cu rosu: ,Miess”, nedatat, Colectia
Depner - Philippi - Wittstock, Brasov.

3 Friedrich Miess, Peisaj din Poiana Brasov, acuareld/
hartie, 20,9 x 28,2 cm, nesemnat, nedatat, Muzeul
National Brukenthal Sibiu, nr. inv. XI/49; Friedrich Miess,
Peisaj din Carpati (vedere de pe Dealul Melcilor), ulei/
panza, nesemnat, nedatat (cca. 1935), 91 x 120 cm,
Siebenblrgisches Museum Gundelsheim, nr. inv. SMG
10.617/96.

14 Friedrich Miess, Peisaj din Brasov, ulei/panza, 74,5 x
120,5 cm, semnat dreapta jos, cu rosu: ,Miess”, nedatat,
Muzeul National Brukenthal Sibiu, nr. inv. 1400.
157oltanBanner, Hans- Mattis Teutsch Bucuresti, 1974, p.10.
6 |oan Maths-Teutsch insemndri blograflce ale art‘lstulu:
in ,Sesiunea de comunicari stiintifice ale muzeelor de
artd”, Bucuresti, febr. 1968, apud Gudrun-Liane Ittu, The
Avant-garde Artist Hans Mattis-Teutsch. His Work and
Thought / Artistul avangardist Hans Muzeul de Artdttis-
Teutsch. Opera si gdndirea / Der Avantgardekiinstler Hans
Muzeul de Artdttis-Teutsch. Sein kiinstlerisches Oeuvre und
Kunstteoretisches Denken, Sibiu, 2001, p. 38.
7Hans Mattis-Teutsch, Casaparlnteasca (cca. 1908-1910),
semnat dreapta jos, monograma, in gri-violet: ,MT”,
nedatat, ulei/panza, 35 x 46 cm, Muzeul National Secuiesc
Sféntu-Gheorghe, nr.inv. A 1036.
8pavel Susara, Peisajul in pictura romdneascd, in ,,Romania
literard”, nr. 42, 2002.
% Hans Wuhr, Die Zinne und die Kronstddter Maler, in
,Klingsor”, an I, nr. 4, April 1926, pp. 128-134.
2 Ernst Honigberger, in Aus Kronstddter..., p. 185.
2 Hans Eder, Naturd moartd cu cactus, ulei/panza, 115,4
X 93,2 cm, semnat stanga jos, cu negru, monograma:
,H.E”, nedatat, Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 508; Naturd
moartd lIdngd fereastrd, ulei/panza, 57 x 67 cm, nesemnat,
nedatat, Muzeul National Brukenthal Sibiu, nr. inv. 1928;
Naturd moartd cu crizanteme, ulei/panza, maruflata
pe carton, 46,5 x 70 cm, semnat dreapta jos, cu negru,
monograma: ,H.E.”, nedatat, Muzeul National Brukenthal
Sibiu, nr. inv. 2464; Naturd moartd cu peisaj din Brasov,
ulei/panzd, 69 x 95 cm, semnat dreapta sus si datat:
(19)27, Siebenburgisches Museum Gundelsheim.
22 Hans Eder, Rdstignire la marginea satului, uIei/pénzé,
137 x 119 cm, semnat stanga jos, cu brun, monograma:
»H.E”, datat; (19)24 Muzeul National de Art3 al Romaniei,
nr. inv. 48; Indltarea crucilor, ulel/panza 144 x 104 cm,
semnat dreapta jos: ,H.E”, datat: (19)26, Colectia Bisericii
Negre, Brasov; Ina/tarea crucii pe Golgota, ulel/panza
144 x 109 cm, semnat dreapta sus, cu negru, monograma:
4H.E”, datat: (19)22, Muzeul Natlonal Brukenthal Sibiu;
Inaltarea crucii pe Golgota, ulei/panza, 144 x 109 cm,
semnat dreapta sus, cu negru, monogramd: ,H.E”, datat:
(19)22, Muzeul Natlonal Brukenthal Sibiu; Inaltarea crucii
pe Golgota, ulel/panza 144 x 109 cm, semnat dreapta
sus, cu negru, monograma: ,H.E”, datat: (19)22, Muzeul
National Brukenthal Sibiu.
2 Aurel D. Brosteanu, Artisti sasi (aprilie 1932), in
altceva pictura”, Bucuresti, 1974, p. 124.
%1ulia Mesea, op. cit. Peisagisti..., pp. 346—349.
% Elena Popea, Castelul Bran, ulei/carton, 32 x 24,3 cm,
semnat dreapta jos, cu creion: ,,E. Popea”, nedatat, Muzeul
de Arta Brasov, nr. inv. 2178; Elena Popea, Peisaj din Bran,
ulei/panza, 80 x 61 cm, semnat dreapta jos, cu tus: ,Elena
Popea Bran”, datat: 1924, Muzeul de Arta Brasov, nr. inv.
2278.
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Friedrich Miess
Peisaj din Tara Bdrsei
Nr. cat. 2

IL. 15

Friedrich Miess

Peisaj din Brasov

Ulei pe panza, 91 x 120 cm
Muzeul National
Brukenthal Sibiu

Nr. inv. 1400



losif Iser
Cetatea Brasovului
Nr. cat. 12

Camil Ressu
Peisaj cu Cetatea Brasovului
Nr. cat. 3

33



Elena Popea

Interior de catedrald
(Biserica Neagrd)

Nr. cat. 1

34



Kimon Loghi
Castelul Bran
Nr. cat. 5

Elena Popea
Peisaj din Bran
Nr. cat. 15

35
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Camil Ressu
Drum spre Ddrste
Nr. cat. 4

Marius Bunescu
Cetatea Rdsnovului
Nr. cat. 11



Gustav Kollar
Dupa ziduri
Nr. cat. 13

Adam Bailtatu
Peisaj din Prejmer
Nr. cat. 10

37
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Constantin Bacalu
larnd la Feldioara
Nr. cat. 9

Sabin Popp
Peisaj de iarnd
Nr. cat. 7



Sabin Popp
larna la Brasov
Nr. cat. 6

39
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Hans Hermann
Cetatea tdrdneascd Hdarman
Nr. cat. 22

Heinrich Schunn
larnd in Prund
Nr. cat. 18



lacob Brujan
Cetatea Prejmer
Nr cat. 24

Heinrich Schunn

Scheii iarna

(Peisaj din Scheii Brasovului)
Nr. cat. 19

41
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Hermann Morres
Peisaj din Schei (Pe Tocile)
Nr. cat. 8

Eduard Morres
Peisaj din Schei
Nr. cat. 14



Hermann Morres
Biserica Neagrd intr-o noapte de iarnd
Nr. cat. 16

43
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Stefan Mironescu
Biserica Neagrd
Nr. cat. 23

Stefan Mironescu
Biserica din Bartolomeu
Nr. cat. 17



Stavru Tarasov
Biserica Neagrd
Nr. cat. 20

Stavru Tarasov
Dealul Cetdtii din Brasov
Nr. cat. 21

45
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Ecaterina Cristescu-Delighioz
Brasov
Nr. cat. 33

Gustav Kollar
larnd in Brasov
Nr. cat. 25



Gheorghe Petrascu
Ulitd din Brasov
Nr. cat. 27

47
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Valeriu Maximilian
Peisaj
Nr. cat. 29

Valeriu Maximilian
Peisaj
Nr. cat. 30



Dinu Vasiu
Peisaj de iarnd
Nr. cat. 41

Hermann Morres
Cdnd se topeste zdpada la Poiand
Nr. cat. 36

49



Gustav Kollar

Vedere din Brasov

Nr. cat. 39

Hermann Morres
Motiv brasovean

Nr. cat. 35

50



Hermann Morres
Aspecte din Brasovul vechi
Nr. cat. 34

o

i
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? Fischer
Dupd ziduri
Nr. cat. 28

Carlo Nassi
Biserica Neagrd
Nr. cat. 31




Lukasz Irina
Piata Sfatului odinioard
Nr. cat. 32

53



54

Gustav Kollar
Din Bragov
Nr. cat. 26

Gustav Kollar
Bastionul tesdtorilor
Nr. cat. 40



Stefan Mironescu
Pe strada Fantdnei
Nr. cat. 37

Stefan Mironescu
Spre noul bulevard Carpati
Nr. cat. 38

Gustav Kollar
Bastionul Tesdtorilor
Nr. cat. 40
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Emerich Tamas
Bastionul Tesdtorilor
Nr. cat. 43



Anton Kaindl
Castelul regal Bran
Nr. cat. 50

Alexandru Poitevin-Scheletti
Brasov — Hotel Corona
Nr. cat. 45

57
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Stefan Popescu
La Harman
Nr. cat. 47

/ - = St Topesca

Stefan Popescu
Casd sdseascd
Nr. cat. 46




lorda Marin
Sfantul Nicolae — Schei
Nr. cat. 54

Pan(dele) loanid
Fort in Brasov
Nr. cat. 44
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Gheorghe Petrascu
Case in amurg - Scheiul Brasovului
Nr. cat. 55



Marcel Olinescu
Stradd din Brasov
Nr. cat. 53

Marcel Olinescu
Spre Rdacaddu
Nr. cat. 52

Marcel Olinescu
Scheiul Bragovului
Nr. cat. 64

61



62

Fritz Kimm
Biserica Neagrd
Nr. cat. 51



Gheorghe Ivancenco
Peisaj din orasul Stalin
Nr. cat. 61

Gheorghe Ivancenco
Biserica Neagrd din orasul Stalin
Nr. cat. 65

63



Hans Hermann
Pe dupad ziduri
Nr. cat. 56

m!&‘ J\wﬂ.; "

Hans Hermann
Poarta Ecaterinei QTS &

bl SIS s gt

Nr. cat. 57 e T S G e e SRR i




Hans Hermann
Biserica din Hirman
Nr. cat. 59

Hans Hermann
Piata Brasovului
Nr. cat. 58
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Lukasz Irina
Peisaj din Brasov
Nr. cat. 49

Aurel Bordenache
Peisaj cu brazi
Nr. cat. 62

Aurel Bordenache
Peisaj de iarnd
Nr. cat. 60




Friedrich von Bomches
Primdvara la Olt
Nr. cat. 63

Mircea Olarian
Brasovul
Nr. cat. 66

8 i

67
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LISTA LUCRARILOR
PICTURA

1. Elena Popea

Interior de catedrald (Biserica Neagrd)
Ulei pe panza, 91 x 64 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Popea
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 69.916 / 7856

2. Friedrich Miess

Peisaj din Tara Bdrsei

Ulei pe panza, 96,5x 171 cm

Semnat dreapta jos cu rosu: Miess

Nedatat

Muzeul Bisericii Evanghelice C. A. din Romania,
Centrul de cultura si dialog Friedrich Teutsch, Sibiu

3. Camil Ressu

Peisaj cu Cetatea Brasovului

Ulei pe carton, 49,7 x 63,5 cm

Semnat stanga jos cu negru: C. Ressu

Nedatat

Inscriptii: pe verso, cu creionul, semnatura,

datare si localizare : Brasov 1920 (Cetatea) / C Ressu
MNAR

Nr. inv. 105.496 / 10.697

4. Camil Ressu

Drum spre Ddrste

Ulei pe carton, 48 x 63,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: C Ressu
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 3778

5. Kimon Loghi

Castelul Bran

Ulei pe carton, 65,5 x 49 cm

Semnat stanga jos cu negru: Kimon Loghi
Nedatat

Muzeul Judetean de Arta Prahova

,lon lonescu-Quintus”

Nr. inv. 2282

6. Sabin Popp

larna la Brasov

Ulei pe carton, 78 x 83 cm

Semnat stanga jos cu negru: SabinPopp
Nedatat

MNB

Nr. inv. 2983

7. Sabin Popp

Peisaj de iarnd

Ulei pe carton, 70 x 64,3 cm

Semnat stanga jos cu negru: SabinPopp
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 6609

8. Hermann Morres
Peisaj din Schei (Pe Tocile)
Ulei pe panza, 61 x 51 cm

Semnat si datat dreapta jos cu indigo: H. Morres / (19)28

Colectia Doru Negut, Brasov

9. Constantin Bacalu

larnd la Feldioara

Ulei pe carton, 49 x 65 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Const Bacalu
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 452

10. Adam Biltatu

Peisaj din Prejmer

Ulei pe carton, 22,5 x 33,6 cm
Semnat stanga jos cu ocru: Baltatu
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 105.547 / 10.748

11. Marius Bunescu

Cetatea Rdsnovului

Ulei pe carton, 49,5 x 62 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Bunescu
Nedatat

MNB

Nr. inv. 1930



12. losif Iser

Cetatea Brasovului

Ulei pe carton, 54 x 37 cm
Semnat stanga jos cu negru: Iser
Nedatat

MNB

Nr. inv. 2647

13. Gustav Kollar

Dupa ziduri

Ulei pe panza, 72 x 59,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Kollar
Nedatat

MAB

Nr. inv. 3283

14. Eduard Morres

Peisaj din Schei

Ulei pe panza, 61 x 72,5 cm

Semnat dreapta jos cu brun: E Morres

Nedatat

Biserica Evanghelica C. A. din Romania, parohia Codlea

15. Elena Popea

Peisaj din Bran

Ulei pe panza, 80 x 61 cm

Semnat dreapta jos cu negru: E. Popea
Nedatat

MAB

Nr. inv. 2278

16. Hermann Morres

Biserica Neagrd intr-o noapte de iarnd

Ulei pe carton, 103,3 x 121,8 cm

Semnat dreapta jos, zgdriat in pasta: H. Morres
Nedatat

Biserica Evanghelica C.A. din Romania,

parohia Brasov

Nr. inv. P.01.006

17. Stefan Mironescu

Biserica din Bartolomeu

Ulei pe carton, 31 x 23 cm

Semnat dreapta jos in pasta: Mironescu
Nedatat

Colectia Constantin Sarbu, Brasov

18. Heinrich Schunn

larnd in Prund

Ulei pe panza, 100 x 127 cm
Nesemnat

Nedatat

MAB

Nr. inv. 527

19. Heinrich Schunn

Scheii iarna (Peisaj din Scheii Brasovului)
Ulei pe panza, 130 x 97 cm

Nesemnat

Nedatat

MNB

Nr. inv. 2015

20. Stavru Tarasov

Biserica Neagrd

Ulei pe panza, 51 x 39 cm

Semnat dreapta jos cu rosu: S Tarasov
Nedatat

MAB

Nr. inv. 4477

21. Stavru Tarasov

Dealul Cetdtii din Brasov

Ulei pe panza, 29,5 x 43,5 cm

Semnat dreapta jos cu rosu: S Tarasov
Nedatat

MAB

Nr. inv. 4482

22. Hans Hermann

Cetatea tdrdneasca Harman

Ulei pe panza, 49,3 x 60 cm

Semnat si datat drepta jos cu negru:
HANS HERMANN / 1961

MAB

Nr. inv. 1602

23. Stefan Mironescu

Biserica Neagrd

Ulei pe carton, 40 x 55 cm

Semnat, datat si localizat stanga jos cu negru:
St Mironescu 1969 Brasov

MNB

Nr. inv. 2789
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24. lacob Brujan

Cetatea Prejmer

Ulei pe panza, 59 x 78,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu brun: Brujan / 1967
MAB

Nr. inv. 1970

ACUARELA si TEHNICA MIXTA

25. Gustav Kollar
larnd in Brasov
Tehnica mixta pe hartie, 49,7 x 40 cm

Semnat si datat dreapta jos in creion: Kollar G. / 1918

MNAR
Nr.inv. 32.356 / 7761

26. Gustav Kollar
Din Brasov
Acuarela pe hartie, 40 x 29,7 cm

Semnat si datat dreapta jos cu cerneald: Kollar / 1929

MAB
Nr. inv. 1651

27. Gheorghe Petragcu

Ulité din Brasov

Acuarela si tus pe hartie, 18,6 x 26 cm
Semnat dreapta jos cu tus: G. Patrascu
Inscriptii - dreapta jos: Ulita la Bragov / 1930
BAR

Nr. inv. 6991

28. ? Fischer

Dupa ziduri

Acuarela pe hartie, 37 x 25,8 cm

Semnat si datat dreapta jos cu tus: Fischer / (1)932
MAB

Nr. inv. 3598

29. Valeriu Maximilian

Peisaj

Acuarela pe hartie, 43,5 x 29,5 cm
Semnat si datat dreapta jos cu cerneala:
V. Maximilian / IX (1)933

MAB

Nr. inv. 653

30. Valeriu Maximilian

Peisaj

Acuarela pe hartie, 30 x43 cm

Semnat, localizat si datat dreapta jos cu cerneala:
V. Maximilian / Bv. IV (1)934

MAB

Nr. inv. 607

31. Carlo Nassi

Biserica Neagrd

Acuarela pe hartie, 30 x 25,7 cm

Semnat si datat dreapta jos cu tus: Carlo Nassi (19)35
MAB

Nr. inv. 3880

32. Lukasz Irina

Piata Sfatului odinioard

Acuarela pe hartie, 38,9 x 48,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu cerneala: Lukasz | (1)937
MAB

Nr. inv. 2256

33. Ecaterina Cristescu-Delighioz

Brasov

Acuarela pe hartie alba, 42,3 x 33 cm

Semnat, datat si localizat dreapta jos, in cerneala
decoloraté: E Cristescu-Delighioz / Bragov 1938
MNAR

Nr. inv. 27937 / 3339

34. Hermann Morres

Aspecte din Brasovul vechi

Acuarela pe hartie, 43,1 x 61 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: H. Morres 1951
MAB

Nr. inv. 1685

35. Hermann Morres

Motiv brasovean

Acuareld, urme de carbune si creion pe hartie, 50 x 70 cm
Semnat si datat dreapta jos cu negru: H. Morres 1955
MNAR

Nr.inv. 31.387 / 6791



36. Hermann Morres

Cdnd se topeste zdpada la Poiand

Acuarela pe hartie alba, 42,4 x 61 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: H. Morres 1956
MNAR

Nr.inv. 31.336 / 6228

37. Stefan Mironescu

Pe strada Fénténei

Acuarela pe hartie, 41,7 x 29,8 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: St Mironescu 1961
MAB

Nr. inv. 1832

38. Stefan Mironescu

Spre noul bulevard Carpati

Acuarela si carbune pe hartie, 48,7 x 33,7 cm

Semnat si datat stanga jos cu carbune: St Mironescu 1961
MAB

Nr. inv. 1308

39. Gustav Kollar

Vedere din Brasov

Acuarela pe hartie alba, 49,7 x 40 cm
Semnat dreapta jos cu violet: Kollar G
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 32.357 / 7762

40. Gustav Kollar

Bastionul Tesdtorilor

Acuarela pe hartie, 32,2 x 45,5 cm
Semnat dreapta jos cu creion: Kollar
Nedatat

MAB

Nr. inv. 1457

41. Dinu Vasiu

Peisaj de iarna

Acuarela pe hartie, 35 x50 cm
Nesemnat

Nedatat

MAB

Nr.inv. 1110

42. Stefan Mironescu

Colt din Cetatea Brasov

Acuarela pe hartie, 44,3 x 60,3 cm

Semnat si datat stanga jos cu negru: St Mironescu 1979 Ill
MAB

Nr. inv. 2653

GRAFICA

43. Emerich Tamas

Bastionul Tesdtorilor

Creion cu accente de creta alba pe hartie, 60,2 x 46 cm
Nesemnat

Nedatat

MAB

Nr. inv. 97

44. Pan(dele) loanid

Fort in Brasov

Desen in cerneala pe hartie alba, 16,3 x 20,5 cm
Semnat, datat si localizat stanga jos cu cerneala:
Pan loanid / Fort din Brasov / (1)916

MNAR

Nr. inv. 27937 / 3339

45. Alexandru Poitevin-Scheletti

Brasov — Hotel Corona

Acvaforte, 23,2 x 20; 36 x 29 cm

Semnat dreapta jos, gravat: APS; semnat stanga jos,
sub cadru, in creion: Poitevin. Scheletty

Inscriptii: stanga jos: ,La Corona”; stanga jos, pe carton:
Intrarea la Hotel Coroana, Brasov, 1920

BAR Bucuresti

Nr. inv. 7159

46. Stefan Popescu

Casd sdseascd

Tus pe hartie galbuie, 21,5 x 27 cm

Semnat stanga si dreapta jos cu tus: St. Popescu
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 32.462 / 7868
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47. Stefan Popescu

La Hdrman

Tus pe hartie pergament, 26,5 x 34,7 cm
Semnat dreapta jos in laviu: St. Popescu
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 32.463 / 7869

48. Sabin Popp

Case la Brasov

Creion si tus pe hartie, 22,7 x 29,4 cm

Semnat si datat stanga jos: Sabiin(?)Brasov 1927
BAR

Nr. inv. 10867

49, Lukasz Irina

Peisaj din Brasov

Acvaforte, 24,8 x 20,3; 25,2 x 20,7; 49 x 33 cm
Semnat si datat dreapta jos sub cadru, in creion:
Lukasz Irina (1)928

MAB

Nr. inv. 2538

50. Anton Kaindl

Castelul regal Bran (Ciclul Castelul Bran)

Acvaforte si acvatinta pe hartie ocru, 25,7 x 16,3 cm
Semnat in monograma stanga jos, gravat: KA; semnat

si datat dreapta jos, sub cadru, in creion: Anton Kaindl / 1931

Inscriptii: stanga jos, sub cadru, in creion: Castelul Bran
MNAR
Nr. inv. 45.894 / 469

51. Fritz Kimm

Biserica Neagrd

Carbune pe hartie, 55 x 44,8 cm

Semnat si datat dreapta jos, in carbune: KIMM (19)36
Biserica Evanghelica C. A. din Romania, parohia Brasov,
Nr. inv. 111/351

52. Marcel Olinescu

Spre Racadau

Xilogravurd pe hartie cretatd, 23 x 19 cm

Semnat dreapta jos, gravat: MO; semnat dreapta jos,
sub cadru, n creion: Marcel Olinescu

Nedatat

MNAR

Nr. inv. 55.569 / 1937

53. Marcel Olinescu

Stradd din Brasov

Linogravura, 19,2 x 12,3; 20 x 13,5 cm

Semnat stanga sus, gravat: MO; semnat dreapta jos,
sub cadru, in creion: Marcel Olinescu

Inscriptii: dreapta jos sub cadru, in creion: Strada din Brasov
(3) / dreapta jos, in creion: Gravura pe linoleum 1939 / expusa

la G. Grafic 1940 / si la exp. personald de la Ateneu 1941
BAR
Nr. inv. 149

54. lorda Marin

Sfantul Nicolae — Schei (Suita Brasovul)
Xilogravura pe hartie pelur, 17,2 x 13,6 cm
Nesemnat

Nedatat

MNAR

Nr.inv. 35.332 / 104

55. Gheorghe Petrascu

Case in amurg - Scheiul Brasovului

Acvaforte si acvatinta, 14,8 x 10; 32,5 x 25 cm
Semnat dreapta jos, gravat: Petrascu

Semnat dreapta jos sub cadru, in creion: G. Petrascu
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 80.842 / 4350

56. Hans Hermann

Pe dupad ziduri

Acvaforte, 23,4 x 17; 23,7 x 17,5; 37,2 x 30,2 cm
Semnat dreapta jos sub cadru, in creion: Hans Hermann
Nedatat

MAB

Nr. inv. 107

57. Hans Hermann

Poarta Ecaterinei

Acvaforte,15,8 x 12,5; 16,2 x 13,1; 26,9 x 22,3 cm
Semnat dreapta jos sub cadru, in creion: Hans Hermann
Nedatat

MAB

Nr. inv. 109



58. Hans Hermann

Piata Brasovului

Gravura cu acul, 21 x 25,6; 21,3 x 26,3; 31 x 35,3 cm
Semnat dreapta jos sub cadru, in creion: Hans Hermann
Nedatat

MAB

Nr. inv. 107

59. Hans Hermann

Biserica din Hdrman

Acvaforte, 16,5 x 13,2; 17,2 x 13,8; 30 x 24,6 cm
Semnat dreapta jos sub cadru, in creion: Hans Hermann
Nedatat

MAB

Nr.inv. 116

60. Aurel Bordenache

Peisaj de iarna

Acvaforte, 13,6 x 9,3; 14,3 x 10,3; 29 x 22,1 cm
Semnat stanga jos, gravat: a. Bordenache

Datat si localizat dreapta jos, gravat: Codlea 1949
MAB

Nr. inv. 3218

61. Gheorghe Ilvancenco

Peisaj din orasul Stalin

Litografie, 54 x 43; 70 x 50,2 cm

Semnat si datat dreapta jos: lvancenco (1)950
MAB

Nr. inv. 203

62. Aurel Bordenache

Peisaj cu brazi

Acvaforte, 12,4 x9,8; 13 x 10,5; 29,8 x 22,3 cm

Semnat si datat stanga jos, gravat: a. Bordenache 1951;
localizat dreapta jos, gravat: Codlea

MAB

Nr. inv. 3219

63. Friedrich von B6mches

Primdvara la Olt

Carbune pe hartie ocru-galbui, 30 x 40 cm

Semnat si datat stanga jos cu carbune: Bomches (19)56
MNAR

Nr. inv. 30.825 / 6228

64. Marcel Olinescu

Scheiul Brasovului

Xilogravura, 20 x 13,6; 24,4 x 13,6 cm

Semnat si datat dreapta jos, sub cadru, in creion:

Marcel Olinescu (1)956

Inscriptii: dreapta jos sub cadru, in creion: Scheiul Brasovului
BAR

Nr. inv. 22384

65. Gheorghe Ivancenco

Biserica Neagrd din orasul Stalin

Acvaforte, 32 x 25 cm

Semnat dreapta jos, sub cadru, in creion: Gh. Ivancenco
Nedatat

MNAR

Nr. inv. 55.055 / 1810

66. Mircea Olarian

Brasovul

Acvaforte, 22,5x57,3; 29,3 x62,7 cm

Semnat dreapta jos, gravat: M Olarian; semnat
dreapta jos sub cadru, in creion: M Olarian
Nedatat

MAB

Nr. inv. 3854

Abrevieri

BAR - Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti
MAB - Muzeul de Arta Brasov

MNAR - Muzeul National de Arta al Romaniei
MNB — Muzeul National Brukenthal Sibiu
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